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apace di interventi acuti e do-

cumentatissimi su vari campi
della storia della musica, dal lessico
di Metastasio al teatro di Bellini,
Fiamma Nicolodi ¢ perd soprat-
tutto una novecentista che ha dato
moltissimo alla critica e alla co-
noscenza dello scorso secolo, sca-
vando in particolare — lei, nipote
di Alfredo Casella - nella cultura
italiana e facendolo con
un‘ampiezza di vedute e
un ventaglio di interessi
che via via coinvolgo-
no partiture, ricezione,
interpretazione, critica
musicale, rapporti fra i
vari musicisti e connes-
sione tra fenomeni ita-
liani e fenomeni esteri.
1l recente volume usci-
to presso il Saggiatore
i;ipropone una serie di
contributi che sarebbe altrimen-

ti complicato rintracciare perché
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differenti. Radunati insieme, van-
no a comporre un ritratto efficacis-
simo di un periodo storico che lei
tra i primi ha saputo mettere a fuo-
co con tanta luciditd, sicché resta-
no ancora oggi letture imprescin-
dibili a chi voglia affrontare questi
argomenti. Quanto mai pertinente
il titolo: il volume offre infatti pre-
cisi affondi sui fenomeni musicali,
ma tenendo sempre lo sguardo su
processi storici, letterari, artisti-
ci, culturali, politici che da questi
non possono disgiungersi ¢ che
anzi si rivelano fondamentali per
sciogliere nodi e scavare in profon-
dita, al di la di singoli lavori, al di
la anche di occasionali fallimenti o
ripensamenti.

Questo ¢ il caso del futurismo,
a cui ¢ dedicato il saggio su cui la
miscellanea si apre: Fiamma Nico-
lodi ¢ esemplare nel rifiutarsi, qui e
altrove, ai luoghi comuni, alle eti-
chette, alle semplificazioni con cui
sarebbe troppo facile liquidare il
movimento come sterile, “cid che
(...) avrebbe voluto essere ¢ non
fu”. Certo, l'assunto di partenza era
contro un certo modo di far mu-
sica, ma ancora incerto sui mezzi
con cui sostituirlo, sicché si pro-
dussero contraddizioni, scissioni
interne, incongruenze. Eppure ba-
sterebbero i legami di alcuni autori
con il teatro e la testualitd (parti-
colarmente approfondito ¢ Fran-
cesco Balilla Pratella), il sofferto
rapporto col jazz, l'interazione con
le riviste, l'attenzione prestata fin
da principio da critici come Bastia-
nelli e Torrefranca a guadagnare al
fenomeno un certo rispetto: che
cresce via via anche nel lettore ad-
dentrandosi in partiture ed espe-

rimenti che mostrano indubbio
estro e stimolanti connessioni con

quanto accadeva al di fuori dellT-

talia. Il mondo delle riviste & sem- .

pre presente allo sguardo critico
di Fiamma Nicolodi, ma al ruolo
svolto dalla Voce sui fatti musicali
d'Iralia ¢ dedicato un saggio speci-
fico, che da un lato ci introduce al
pensicro di Giannotto Bastianelli,
ripercorrendone l'attivita di prin-
cipale musicologo della rivista,
dall'altro spiega gli intenti di Prez-
zolini riguardo alla presenza della
musica nella “Voce”, in un ritratto
storico pieno di sorprese e sempre
attento a registrare impensate e
acutissime aperture verso l'estero
che non scadono nell'esterofilia.
Un periodo di polemiche ¢ an-
cor pitt di incomprensioni non
pud essere compreso del tutto se
non cercando di inseguire i fili
pendenti di preconcetti ¢ frainten-
dimenti, a partire dal termine stes-
so di dodecafonia (vedi G/i esordi
della Scuola di Vienna
in Italia) per proseguire
con unappassionante
panoramica Su alcune
polemiche di composito-
ri-critici, dove lautrice
non solo scava alle ori-
gini di attacchi ¢ fobie,
ma ne evidenzia per-
sino il lato letterario,
con unattenzione alle
sfumature della lingua,
mai casuali, che si rifa
anche a osservazioni di Folena e

sitore Ferruccio Busoni, con la sua

anima divisa fra Iralia e Germania,
al critico e organizzatore Guido M.
Gatti, di cui ripercorre I'impresa di
aver fondato il Maggio Fiorentino,
fino a Gianandrea Gavazzeni, con-
siderato sotto l'aspetto di saggista
musicale. Ma ad affiancarli ven-
gono poi aperture d'orizzonte pitlt
generali: per esempio le influenze
di Francis Poulenc sui compositori
italiani, scrutate attraverso preci-
si rimandi di partiture, oltre che
naturalmente documenti privati e
giudizi critici; oppure la ricostru-
zione della critica musicale a Roma
nella prima meta del Novecento,
naturalmente senza mai limitarsi
a nomi e statistiche, ma valutando
l'impatto degli interventi, la loro
originalitd, la percezione che se ne
ebbe gia al tempo; e al mondo ro-
mano si riconduce anche Ricezione
del primo Petrassi, in cui l'intreccio
continuo tra riletture di recensio-
ni e verifiche sulle partiture & par-
ticolarmente avvincente. Il libro
non sarebbe completo senza le sue
note a pi¢ pagina, particolarmen-
te numerose e ampie, forse per la
natura specialistica che i singoli
saggi cbbero in origine; ma di fat-
to queste note sono quasi un sag-
gio “a margine’, per una volta non
mere chiose bibliografiche o inter-
minabili precisazioni, ma spunti
ulteriori, finestre che si aprono su
approfondimenti e documentazio-
ni: mostrando quanto la materia di
questo Novecento in musica sia viva
e le idee in continuo fermento.
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aramente leditoria musicale

italiana si ¢ dimostrata tempe-
stiva per i libri dedicati alla musica
afroamericana. L'uscita in traduzio-
ne italiana di Grande Musica Nera,
la prima monografia dedicataall'Art
Ensemble of Chicago, a distanza di
un solo anno dall'edizione origina-
le, costituisce quindi una virtuosa
eccezione; ancora pil significativa,
visto che si tratta della prima edi-
zione in lingua straniera del testo
di Paul Steinbeck, contrabbassista e
ricercatore all'Universita

rivolta politica oltre che una conte-
stazione culturale, trovandosi cosi
in sintonia con lo spirito del '68”.
La prima storica esibizione parigina
del gruppo non passo inosservata:
il palco del Théatre du Lucernaire
venne invaso da una moltitudine
di strumenti (xilofoni, strumenti a
fiato, gong, piatti, campane); Jar-
man si presentd danzando con il
volto dipinto, Favors sali sul palco
indossando una maschera spaven-
tosa ¢ imprecando contro un Lester
Bowie in camice bianco, mentre
Mitchell azionava delle trombe da
bicicletta. La critica jazz francese li
accostd immediatamente al movi-
mento delle Black Panthers, ma la
lotta politica non era nell'agenda
dell/Art Ensemble: l'uso spettaco-
lare dei costumi, dei volti dipinti,
della danza e dell'improvvisazione
collettiva (con una gamma quasi

infinita di potenzialita

di St. Louis.

Dei nove capitoli del
libro, sei sono dedicati
alla biografia del gruppo
e dei suoi componenti,
le cui esperienze prece-
denti vengono tratteg-
giate con precisione: dai
trascorsi nella soul music
del trombettista Lester
Bowie alle incursioni

espressive: tutti i mem-
bri del gruppo erano
valenti  polistrumenti-
sti) intendeva piutto-
sto evocare la diversita
delle tradizioni musi-
cali africane, europee ¢
americane. [lluminanti
le parole di Joseph Jar-
man riportate in calce
al volume: “Suoniamo

nella poesia di Joseph
Jarman, dall'incontro di Roscoe
Mitghell con Albcrt Aylcr duran-

sista Malachi Favors. Il punto di
svolta fu la decisione da parte del

po di trasferirsi a Parigi. Era il
1969, e con le strade della cita an-
cora calde delle ceneri del maggio
sessantottino, l'Art Ensemble arrivd
in un momento in cui la percezio-
ne degli afroamericani era estre-
mamente politicizzata. “Il free jazz
appariva — ricorda lo storico Ludo-
vic Tournés — come un simbolo di

il blues, il jazz, il rock;
musica spagnola, gitana ¢ africana;
musica classica, musica europea

mm%@« ... qualsiasi
cosa. Perc é n deﬁnltlva ¢ la musi-

ca cio che suoniamo”. Il pregiudizio
della critica francese — positivo nel-
le intenzioni, ma ancora basato su
una sorta di essenzialismo razziale
¢ sul mito del “ritmo naturale” del
nero — fu paradossalmente d'aiuto
al gruppo: 'Art Ensemble vide la
sua fama crescere rapidamente ¢ nel
giro di pochi mesi riusci a lavorare
con continuitd in tutta Europa, per
poi tornare negli Stati Uniti nel

1971, forte delle esperienze e dei
contatti accumulati in due anni, e
con un musicista in pit: il percus-
sionista Famoudou Don Moye.
La principale ragione del successo
dell'Art Ensemble fu la straordina-
ria unitd d'intenti e l'importanza
assegnata dal gruppo al valore della
cooperazione ¢ della condivisione.
Ricorda Roscoe Mitchell: “Arri-
vammo in Europa come una solida
unitd. Avevamo una nostra casa, €
diversi furgoni (....) Ecco cosa succe-
de quando si resta uniti. Credo che
la gente pensi ‘oh, io sono l'eletto.
Le cose non stanno neanche lonta-
namente cosi”. Alcune delle pagine
pitt interessanti del volume sono
dedicate proprio alle esperienze di
condivisione e di economia coope-
rativa che hanno garantito allArt
Ensemble una carriera durara oltre
quarantanni, con oltre cinquanta
album registrati.

Per tre dei nove capitoli, la nar-
razione viene interrotta per pas-
sare all'analisi formale di tre dei
piut significativi documenti  la-
sciati dallArt Ensemble: l'album
A Jackson in your house del 1969,
esordio discografico del collettivo
¢ due registrazioni dal vivo: Live
at Mandel Hall, testimonianza del
ritorno a Chicago del gruppo nel
1972, e Live from the Jazz Showcase,
registrazione video di un concerto
tenuto nel pitr antico club della “cit-
ta ventosa” nel 1981. Ci auguriamo
che l'uscita di Grande Musica Nera
non resti soltanto unammirevole
anomalia. Si potrebbe continua-
re con la traduzione di 4 Power
Stronger than Itself: The AACM
and American Experimental Music
di George Lewis, il pitt importan-
te testo sullAACM, lassociazione
chicagoana per l'avanzamento del-
la musica creativa, all'interno della
quale 'Art Ensemble e altri artisti
fondamentali per la storia della
musica americana (da Anthony
Braxton a Henry Threadgill) mos-
sero i primi passi.
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S. Garino ¢ sassofonista ¢ insegnante di musica
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