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Inseguendo 

fili pendenti 

di Elisabetta Fava 

Fiarnrna Nicolodi 

NOVECENTO IN MUSICA 
PROTAGONIST!, 

CORRENTI, OPERE 

I PRIM! CINQ.UANT'ANNI, 

pp.286, €28, 
il Saggiatore, Milano 2018 

C apace di interventi acuti e do: 
cumentattssunt su var1 camp1 

della scoria della rnusica, dallessico 
di Metasrasio al tearro di Bellini, 
Fianuna Nicolod.i e pero soprar
tutto una novecentista che ha dato 
moltissirno alia critica e alia -co
noscenza della scorso secolo, sca
vando in particolare - lei, nipore 
di Alfredo Casella - nella culrura 
italiana e facendolo con 
un'arnpiezza di vedute e 
un ventaglio di interessi 
che via via coinvolgo
no partiture, ricezione, 
interpretazione, critica 
musicale, rapporti fra i 
vari musicisti e connes
sione tra fenomeni ita
liani e fenomeni es teri. 
n recente volume usci
[0 presso il Saggiarore 
ripropone una serie di 
comributi che sarebbe alrrirnen
ti cornplicaro rinrracciare perche 
uscirono in diverse riviste e in anni 
differenti. Radunati insieme, van
no a comporre W1 ritratto efficacis
sirno di un periodo srorico che lei 
tra i prirni ha saputo rnettere a fuo
co con tanta lucidicl, sicche resta
no ancora oggi lecture imprescin
dibili a chi voglia affrontare questi 
argornemi. Quanto rnai pertinence 
il titolo: il volume offre infarri pre
cisi affondi sui fenomeni musicali, 
rna tenendo sempre lo sguardo su 
processi storici, letterari, artisti
ci, culrurali, politici che da questi 
non possono disgiungersi e che 
anzi si rivelano fondarnemali per 
sciogliere nodi e scavare in profon
dira, al di Ia di singoli lavori, al di 
Ia anche di occasionali fallirnenti o 
ripensamenti. 

Quesro e il caso del futurismo, 
a cui 1: dedicato il saggio su cui Ia 
miscellanea si apre: Fiarnrna Nico
lodi e esernplare nel rifiurarsi, qui e 
altrove, ai luoghi comuni, aile eti
chette, aile sernplificazioni con cui 
sarebbe rroppo facile liquidare il 
movimento come sterile, "ciO che 
( ... ) avrebbe voluto essere e non 
fu~ Certo,l'assunto di partenza era 
conrro on cerro modo di far rnu
sica, rna ancora incerto sui mezzi 
Con cui sostituirlo, sicche si pro
dussero contraddizioni, scissioni 
interne, incongruenze. Eppure ba
sterebbero i legarni di alcuni au tori 
con il tearro e Ia resrualira (parti
colarmeme approfondito 1: Fran
cesco Balilla Prarella), il sofferro 
rapporro col jazz,l'imerazione con 
le riviste, l'attenzione prestata fin 
da principia da critici come Bastia
nelli e Torrefranca a guadagnare al 
fenomeno un cerro rispetto: che 
cresce via via anche nellettore ad
dentrandosi in partiture ed espe-

rirnenri che mosrrano indubbio 
estro e stimolanti connessioni con 
quanto accadeva al di fuori dell'l
talia. n rnondo delle riviste 1: scm
pre presenre allo sguardo critico 
di Fiarnma Nicolodi, rna al ruolo 
svolto dalla VOce sui fatti musicali 
d'Iralia e dedicato un saggio speci
fico, che da un lato ci introduce al 
pensiero di Giannotto Bastianelli, 
ripercorrendone l'attiviti>. di prin
cipale rnusicologo della rivisra, 
dall'alrro spiega gli inrenti di Prez
zolini riguardo alia presenza della 
musica nella "Voce", in un ritratto 
storico pieno di sorprese e sernpre 
attento a registrare impensate e 
acutissime aperture verso l'estero 
che non scadono nell'esterofilia. 

Un periodo di polerniche e an
cor pill di incomprensioni non 
puo essere cornpreso del tutto se 
non cercando di inseguire i fili 
pendenri di preconcetti e frainten
dimenti, a partire dal termine sees
so di dodecafonia ( vedi Gli esordi 

della Scuola di Vienna 
in Italia) per proseguire 
con un'appassionante 
panorarnica Su alcune 
polemiche di composito
ri-critici, dove l'autrice 
non solo scava alle ori
gini di attacchi e fobie, 
rna ne evidenzia per
sino il laco letterario, 
con un'attenzione alle 
sfurnature della lingua, 
mai casuali, che si ri& 

anche a osservazioni di Folena e 
Branca. Carnpeggiano alcuni ri
rr.mi eli singolc ~ dal <:OmPQ

sitore Ferruccio Busoni, con Ia sua 
anima divisa fra ltalia e Gerrnania, 
al critico e organizzatore Guido M . 
Gatti, di cui ripercorre l'impresa di 
aver fonda to il Maggio Fiorentino, 
fino a Gianandrea Gavazzeni, con
sideraro sotto l'aspetto di saggista 
musicale. Ma ad affiancarli ven
gono poi aperture d'orizzonre piu 
generali: per esempio le influenze 
di Francis Poulenc sui cornpositori 
italiani, scrutate attraverso preci
si rimandi di partiture, oltre che 
naturalmente documenti privati e 
giudizi critici; oppure Ia ricostru
zione della critica musicale aRoma 
nella prima rned. del Novecento, 
naturalmente senza mai limitarsi 
a nomi e statistiche, rna valutando 
l'irnpatro degli intervenri, Ia !oro 
originalid.,la percezione che se ne 
ebbe gia al tempo; e al rnondo ro
mano si riconduce anche Ricezione 
del primo Petrassi, in cui l'intreccio 
continuo tra riletture di recensio
ni e verifiche sulle partiture e par
ticolarmente avvincente. 11 libra 
non sarebbe complero senza le sue 
note a pie pagina, particolarrnen
te numerose e ampie, forse per la 
natura specialistica che i singoli 
saggi ebbero in origine; ma di far
to queste note sono quasi un sag
gio "a margine", per una volta non 
mere chiose bibliografiche o inter
minabili precisazioni, rna spunti 
ulteriori, finestre che si aprono su 
approfondimenri e docurnentazio
ni: rnostrando quanto Ia materia di 
questa Novecento in musica sia viva 
e le idee in continuo ferrnento. 
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E. Fava insegna sroria c: critica ddla musica 
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Musica 
Jazzisti come le Black Panthers 

di Simone Guarino 

Paul Steinbeck 

GRANDE MUSICA NERA 
STORIA 

DELL'ART ENSEMBLE OF CHICAGO 

a cura di Claudro Sessa, 
ed. orig. 2017. trad. daUingkse 

di Giuseppe Lucchesin4 pp. 399, € 25, 
Quodlibet, Macerata 2018 

D aramente l'editoria musicale 
~taliana si 1: dirnosrrata ternpe
stiva per i libri dedicati alia rnusica 
afroamericana. L'uscita in trad.uzio
ne italiana di Grande Musica Nera, 
Ia prima monografiadedicaraall'Art 
Ensemble of Chicago, a distanza di 
un solo anno dall'edizione origina
te, costituisce quindi una virtuosa 
eccezione; ancora pill significativa, 
visto che si rratta della prima edi
zione in lingua srraniera del resro 
di Paul Steinbeck, comrabbassista e 
ricercatore all'Universita 
di St. Louis. 

Dei nove capicoli del 
libro, sei sono dedicati 
alia biografia del gruppo 

rivolta politica olrre che una conte
stazione culrurale, rrovandosi cosl 
in sintonia con lo spirito del '68". 
La prima storica esibizione patigina 
del gruppo non passo inosservara: 
il palco del Thbitre du Lucernaire 
venne invaso da una moltitudine 
di strumenti (xilofoni, strumenti a 
fiato, gong, piatti, carnpane); Jar
man si presento danzando con il 
volro dipinro, Favors sail sui palco 
indossando una rnaschera spaven
tosa c imprecando contra un Lester 
Bowie in camice bianco, mentre 
Mitchell azionava delle rrornbe da 
bicicletta. La critica jazz francese li 
accosro irnmediararnente al rnovi
rnento delle Black Panthers, rna Ia 
Iotta politica non era nell'agenda 
dell'Art Ensemble: l'uso sperraco
lare dei cosrurni, dei volti dipinti, 
della danza e dell'irnprovvisazione 
collettiva (con nna gamma quasi 

e dei suoi componenti, ~w:-..::....~~ 
le cui esperienze prece
denti vengono rrarreg-

infinira di potenzialita 
espressive : tutti i mem
bri del gruppo erano 
valenti polisrrumenti
sti) intendeva piuno
sto evocare Ia diversira 
delle rradizioni rnusi
cali africane, europee e 

giate con precisione: dai 
rrascorsi nella soul music 
del trornbettista Lester 
Bowie alle incursioni 
nella poesia di Joseph 
Jarman, dall'inconrro di Roscoe 
Mitchell con Albert Ayler duran
tl: il scrvizio militate in Europa. al 
avoro da sideman der contrabbas

sista Malachi Favors. ll punto di 
svolra fu Ia decisione da parte del 
gruppo di rrasferirsi a Parigi. Era il 
1969, e con le strade della circa an
cora calde delle ceneti del rnaggio 
sessantottino, !:Art Ensemble arrivo 
in un momenta in cui la percezio
ne degli afroamericani era estre
rnarneme politicizzara. ·n free jazz 
appariva - ricorda lo srorico Ludo
vic Tournes - come un sirnbolo di 

americane. lliuminanti 
le parole di Joseph Jar
man tiportate in calce 
al volume: "Suoniarno 
il blues, il jazz, il rock; 

rnusica spagnola, gitana e africana; 
musica classica, musica europea 
conrernporanea, voodoo ... qualsiasi 
cosa. Perche, in definitiva, e Ia musi
ca cio che suoniarno". n pregiudizio 
della critica francese - positivo nel
le intenzioni, rna ancora basato su 
una sorta di essenzialismo razziale 
e sui rnito del "rirrno naturale" del 
nero - fu paradossalrnente d'aiuto 
al gruppo: !'Art Ensemble vide Ia 
sua fama crescere rapidamente end 
giro di pochi rnesi tiusd a lavorare 
con continuita in tutta Europa, per 
poi tornare negli Stati Uniti nel 
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197 1, forte delle esperienze e dei 
contatti accumulati ~n due anni, e 
con un musicista in pill: il percus
sionista Farnoudou Don Moye. 
La principale ragione del successo 
dell'Arr Ensemble fu Ia straordina
ria unita d'intenti e l'importanza 
assegnata dal gruppo al valore della 
cooperazione e della condivisione. 
Ricorda Roscoe Mirchell : "Arri
varnmo in Europa come una solida 
unit3.. Avevamo una nostra casa, e 
diversi furgoni ( ... ) Ecco co sa succe
de quando si resta uniti. Credo che 
Ia genre pensi 'oh, io sono l'elerro'. 
Le cose non stanno neanche lonta
narnenre cosl". Alcune delle pagine 
piu inreressanti del volume sono 
dedicate proprio aile esperienze di 
condivisione e di economia coope
rativa che hanno garantito all'Arr 
Ensemble una carriera durata olrre 
quarant'anni, con oltre cinquanta 
album regisrrati. 

Per rre dei nove capitoli, Ia nar
razione viene interrotta per pas
sare all'analisi formale di rre dei 
piu signilicativi documenti la
sciati dall'Art Ensemble: !'album 
A jackson in your house del 1969, 
esordio discografico del collettivo 
e due regisrrazioni dal vivo: Live 
at Mandel Hall, restimonianza del 
ritorno a Chicago del gruppo nel 
1972, e Live from the jazz Showcase, 
registrazione video di un concerto 
renuto nel piu an rico club della "cir
ca ventosa" nell981. Ci auguriarno 
che l'uscita di Grande Musica Nera 
non resti soltanto un'ammirevole 
anomalia. Si potrebbe continua
re con Ia traduzione di A Power 
Stronger than Itself The .AA CM 
and American Experimental Music 
di George Lewis, il piu importan
ce testo sulll\ACM, l'associazione 
chicagoana per l'avanzarnenro del
la musica creativa, all'interno della 
quale !'Art Ensemble e altri artisti 
fondarnentali per Ia storia della 
rnusica americana ( da Anthony 
Braxton a Henry Threadgill) rnos
sero i primi passi. 
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